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Metafizyczny niepokoj

Przezywanie bezposrednie przedstawia si¢ nam jako zwigzek funkcjonalny obustronnie zmienny naszego trwania z
rozciagloscia sama dla siebie, czyli ciatem. Zaleznie od tego, ktory z tych elementéw uwazamy za zmienna
niezalezng, a ktory za funkcje, mozemy odréznié stany bierne, stany oporu i stany czynne. O ile nie wiadomo nam,
ktory z elementdw jest funkcja, a ktdry zmiennag, o ile rownowaga jest zupetng i zadne zewnetrzne dziatanie ani
silniejsze wewngtrzne odczuwania nie macg przebiegu naszego trwania, znajdujemy si¢ w stanie kontemplacji,
sprzyjajacym najbardziej wystapieniu uczucia jednosci i zwigzanego z nim metafizycznego niepokoju, przez jedno$¢
absolutng naszego trwania z nasza rozciaggltoscia. Rozwoj gatunku cztowieczego, a prawdopodobnie i wszystkich
gatunkdw istnien poszczegolnych, postepuje w ten sposob, ze na tle zycia czynnego, przy taczeniu si¢ indywiduow
w grupy spoteczne i rozniczkowaniu si¢ zaj¢¢, coraz wigksza jest mozliwos¢ wzglednie czestszego pojawiania si¢ u
pewnych osobnikéw stanu kontemplacji, czyli rozmyslania. Dalej, coraz wigkszy wzrost intelektu doprowadza do
skrystalizowania si¢ pewnych nastgpstw jakosci oderwanych w nastepstwa wzglednie state, po czym z chwila, kiedy
znaczenie ich dla dalszego spotecznego rozwoju przestaje by¢ wazne, warto$ci te obumierajg na korzys¢
automatyzacji spoteczne;j.

Nie bedziemy si¢ zastanawia¢ na razie nad procesem tym historycznie, tylko przejdziemy do stanu rozmys$lania
takiego, jakim przedstawia si¢ dla przecigtnie kulturalnego cztowieka naszych czasow.

Zycie zostawia nam, ogdlnie biorac, mato czasu na kontemplacje. Stan rozmyslania, czyli jednosci wewnetrznej,
zmienia si¢ u nas zbyt cz¢sto na wypoczynek zupehy, podobnie jak u zwierzat. Nie trzeba si¢ tudzi¢; pod wielu
wzgledami uspotecznienie rownoznaczne jest z powrotem do stanu pierwotnego, jesli chodzi o pewne indywidualne
wartosci.

Jednak nawet wspotczesny cztowiek miewa chwile, kiedy wszystko wydaje mu si¢ nie tak znow prostym i jasnym.
Stany te jednak sg tak lotne i nikle, tak nieuchwytne, zycie z calym aparatem obowigzkow i zaje¢ i
przepracowaniem tak gwaltownie kaze nam dzien przepedzac, ze nawet jesli jako$¢ jedno$ci wystapi juz nie jako
taka, lecz jako lekkie tylko dziwaczne zabarwienie jakiego$ kompleksu jakos$ci innych, moment taki, jako
odrywajacy nas od codziennych zajeé, szybko bywa sttumiony mimo woli, automatycznie lub nawet $wiadomie.
Chwile takie znajduja od razu swoje miejsce w juz zmartwiatych lub martwiejacych systemach religijnych lub w
najlepszym razie pobudzaja do przejrzenia dawnego lub wspodtczesnego filozoficznego "menu", do zasklepienia si¢
w danym, wybranym systemie poj¢¢ i do zonglowania nimi automatycznie wedtug praw logiki, a czasem wbrew
tym prawom; w kazdym razie bez istotnego zrozumienia calej glebi ich znaczenia. Niektorzy spetniajg przepisy
religijne nie odczuwajac zadnych mistycznych stanow, jak automaty; inni metnie wierza w filozofie jako syntezg
nauk; wielu, "zaj¢tych dobrem catej ludzkos$ci", nie rozumie prawie, o co rzecz idzie, jesli ich pytac o ich
metafizyczne wyznanie wiary. Stan jednos$ci naszego "ja" wystepuje rowniez w chwilach opanowania przez jedno,
bardzo natgzone uczucie, np. strachu, bolu lub radosci, ale wlasnie wskutek tego, ze jedyna trescia trwania jest
wtedy to dane uczucie, nie moze tam by¢ miejsca na uswiadomiong jednos¢ jako taka i stan taki jedynie jako
wspomnienie moze by¢ przyczyna niepokoju metafizycznego, nigdy zas bezposrednio w samej chwili trwania.
Oproécz wyzej opisanego, spontanicznego pojawiania si¢ metafizycznego niepokoju w stanie czystym, co nastgpuje
czasem jedynie w chwili zasypiania lub budzenia si¢, kiedy jeszcze zadne z gotowych wyobrazen przysztego dnia o
$cisle okreslonym programie nie wtargneto do tajemniczych gaszczy naszej $wiadomos$ci, mozna jeszcze wywotac
te zjawiska przez pojmowanie pewnych koncepcji wyzszego rzedu, np. wmyslajac si¢ w nieskonczonos$é przestrzeni
w zwiazku z astronomia, starajac si¢ poja¢ aktualng nieskonczono$¢ Istnienia. Jest to potaczone z pewnym
unicestwieniem nas samych w nieskonczonych otchtaniach wszech§wiata: zatraceniem poczucia indywidualnego
istnienia przez jego niezmierne spotggowanie. Jedyng jednoscia samg dla siebie jesteSmy my sami, ale pewne
zwigzki jako$ci w trwaniu lub przestrzeni mogg dla nas przez swoja stato$¢ lub prawidtowos¢ nastepstwa byc
symbolami, wyrazajacymi bezposrednio jedno$¢ naszg wlasng i catego Istnienia; mogg by¢ powodem wystapienia



metafizycznego niepokoju. W ten sposob mozemy mowié o formach zewnetrznych jednosci w wielosci, ktore
uktadaja si¢ w ten sposdb, jednolity dla ich tworcy, jako wyraz bezposredni jego metafizycznych uczué, i moga
przez dziatanie na innych uczucia te wywotywac, oprocz tego, ze mogg by¢ w naszej rzeczywistej przestrzeni inne
Istnienia Poszczegodlne lub oddzielne rozcigglosci, posiadajace rowniez ten charakter jednosci, tylko w mniejszym
stopniu; jednos¢ ich nie bedzie tak abstrakcyjna, niezalezna od ich uzytkowosci lub innego zyciowego znaczenia.
Przyktady tych ostatnich przejawéw mozna by mnozy¢ w nieskonczonosc¢, zaczynajac od pomruku gniewnego
dzikiego zwierza, konczac na mowie posla w parlamencie; od znakéw wyrzynanych na korze drzew dla orientacji -
do ksigzki traktujacej o rézniczkowych réwnaniach; od gniazd ptakdéw i owadoéw - do naszych maszyn i
instrumentow. (...)

Zasadniczg cechg dziet sztuki jest jednos¢ w wielo$ci, bez wzgledu na to, jakie sa elementy tej wielosci i jakim
sposobem osiagnig¢ta jest ich jednos¢. Te¢ wilasnie ceche jednosci nazywamy pigknem danego tworu; pojecie to moze
stosowac si¢ i do dziet sztuki, i do innych tworéw - z tym, ze w zyciu odnosimy je przewaznie do tych, od ktoérych
suma wrazen posiada zabarwienie przyjemne, na mocy wiasciwosci nam wrodzonych lub nabytych. Réznica miedzy
dzietami sztuki a innymi tworami pigknymi jest r6znicg stopnia i mozemy pomysle¢ uszeregowanie i jednych, i
drugich w pewna ciaglos¢, w ktorej granica $cista migdzy jednymi a drugimi nie da si¢ przeprowadzi¢, jakkolwiek
wyjete w dostatecznej od siebie odleglosci dwa elementy mozemy zawsze okresli¢: jeden jako twor praktyczny,
drugi jako dzieto sztuki. Réznica pomigdzy dzietami Sztuki a innymi tworami polega na tym, ze w pierwszych
wyrazenie jedno$ci w wielo$ci jest celem samo w sobie, gdy w drugich jest wynikiem ubocznym. Podobnie jak
mozna komus wyttumaczy¢ pigkno danej maszyny, robiacej na pierwszy rzut oka wrazenie nieznosnego chaosu,
mozna rowniez w pewnych granicach wytlhumaczy¢ komus pigkno danego dzieta sztuki, ktorego ten kto$ nie
pojmuje. Jest to jednak o wiele trudniejsze, poniewaz nie mozemy odnies$¢ si¢ do pomocy czystego rozumu. (...)

O ile przezywanie niepokoju metafizycznego samego w sobie moze mie¢ zabarwienie nieprzyjemne przez
odwarto$ciowanie wszystkiego w zetknigciu z nieskonczonoscia i tajemnica albo $miercig i musi doprowadzi¢ do
jakiegokolwiek pojgciowego przerobienia tego stanu w celu uniknigcia jego ujemnych skutkow, o tyle przezycia
tego rodzaju, bezposrednio wywotujace tworczos¢ artystyczng, sg pozbawione przez jednos¢, zobiektywizowang w
dziele sztuki, tego potwornego w swej istocie uczucia samotno$ci i jedynos$ci Istnienia Poszczegdlnego w
nieskonczonej catosci Istnienia. Tworczos¢ artystyczna jest bezposrednim potwierdzeniem prawa samotnosci, jako
tego, za cen¢ czego istnienie w ogole jest mozliwym, i to potwierdzeniem nie tylko dla siebie, ale i dla innych
Istnien Poszczegdlnych, tak jak ono samotnych; jest potwierdzeniem Istnienia w jego metafizycznej okropnosci, a
nie usprawiedliwieniem tej okropnoS$ci przez stworzenie systemu poje¢ tagodzacych, jak to jest w religii, lub
systemu poje¢ wykazujacego rozumowo konieczno$¢ takiego, a nie innego stanu rzeczy dla Catosci Istnienia, jak to
ma miejsce w filozofii. To samo odnosi si¢ do tych, ktorzy jednosc¢ Istnienia i swojg w nim samotno$¢ pojmuja
poprzez jednos$¢ formy, stanowigca stworzone juz dzieto sztuki. Widzimy stad, ze forma dzieta sztuki jest jego
jedyna trescia istotng - nie ma w nim formy i tresci oddzielnej, stanowig one absolutng jednos¢. Kto nie pojmuje
sztuki w ten sposob, jest nieszczesnym kaleka, ale nalezy go uczy¢ tak pojmowac, jak si¢ uczy chodzi¢ paralitykow.
Wyrzekanie si¢ bowiem uczu¢ metafizycznych czyni nas, mimo catego uspotecznienia, bardziej podobnymi do
zwierzat, niz si¢ nam wydaje.

Zrédto: Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Nowe formy w malarstwie i wynikajgce stqd
nieporozumienia, Skierniewice 1992



Upadek Sztuki

Metafizyka skonczyta swoje istnienie stosunkowo dos¢ pigknie, przez powolne samobdjstwo dokonane w ciagu
wiekdw w osobach jej najgodniejszych przedstawicieli. Samobdjstwo - méwimy dlatego, ze nie sa nawet godni
imienia mordercow filozofowie wspolczesni, pastwigcy si¢ juz nad trupem. Gorszy nieco koniec czeka Sztuke. O ile
metafizyka nie zdemokratyzowala si¢ sama, nie stala si¢, jako intelektualna interpretacja uczu¢ metafizycznych,
wlasnos$cig thuméw (jak to byto dawniej z religia), o ile obecnie demokratyzuja si¢ jedynie systemy poje¢ dazace do
wytrzebienia w umystach metafizycznego niepokoju, o tyle Sztuka demokratyzuje si¢ w swoich najistotniejszych,
jakkolwiek juz wkraczajacych w sfere obtedu i perwersji, objawach, przez coraz wigksza ilos¢ oddajacych sig jej
ludzi, i to wlasnie w tym kierunku, ktoéry musi jg doprowadzi¢ do zupelnego upadku. (...)

Atmosfera dzisiejszego zycia i proporcja danych psychicznych dzisiejszych ludzi oddajacych si¢ stusznie czy
niestusznie artystycznej pracy jest powodem zjawiska, ktore w braku lepszego stowa nazwiemy "nienasyceniem
forma", ktére wystepuje rownoczesnie i u tworcow, i to najwigkszych tworcow naszych czasdéw, jak i u tej czesci
publicznosci, ktora naprawde sztuke rozumie i rzeczywiscie jej potrzebuje.

Dawniej wszystko odbywato si¢ powolniej, ale za to zycie bylo glebsze i intensywniejsze, tak w zewnetrznych, jak i
w wewngtrznych swoich przejawach. Dzisiejsza psychika bardziej jest zrozniczkowana i wszechstronniejsza jest od
dawnej, ale za to zewngtrzne przyspieszenie zycia jest daleko wigksze i charakter jego bardziej jest goraczkowy, i za
to stabsze jest ono pod wzgledem indywidualnych przejawow. O ile dawniej tetno zycia byto rowne, powolne i
silne, o tyle dzi$ jest przyspieszone, stabe, a w niektorych sferach odznacza si¢ silng arytmia. Tq sferg przede
wszystkim jest tworczo$¢ i na niej to w najjaskrawszy sposob odbija si¢ niekorzystnie charakter naszej epoki. (...)
Przy$pieszone i goraczkowe zycie nasze, o ile doprowadza do zupelnego z nim pogodzenia si¢ osobniki, u ktorych
wygasty do pewnego juz stopnia metafizyczne uczucia, i moze dla nich by¢ zupetnie godne spokojnego i
normalnego przezycia, o tyle dla indywiduow, w duszach ktorych wre jeszcze nieokreslony niepokoéj, majacy zrodio
swe w rzeczach ostatecznych, dotyczacych Tajemnicy Istnienia, ta wtasnie goragczkowa i zewngtrznie w swej
mechanizacji pozornie spokojna atmosfera musi na nie wptyna¢ w ten sposob, ze forma ich wyrazania si¢ musi si¢
rozwydrzy¢ i rozwscieklic. Mozliwe, ze w jakim§ innym istnieniu, w ktorym tez rozwija si¢ tworczos¢, moze ona w
podobnych warunkach skonczy¢ si¢ po prostu, nie przechodzac przez okres perwersji i obledu w chwilach ostatnich,
mozliwe, ze ma $mier¢ pogodng i spokojna. Ale u nas zdaje si¢ jest koniecznym, ze im bardziej formy zycia staja si¢
mechaniczne i nudne, tym bardziej pewien typ osobnikéw naszego gatunku musi to kompensowac sobie w sferze z
zasady swej od zycia bezposrednio niezaleznej. Artystyczna perwersja to jedyna forma, w jakiej gingca dawna
ludzkos¢ zaznacza w pewien sposob tragedie swego konca. (...) Dzisiejszy przepracowany czlowiek nie moze mieé¢
ani czasu, ani energii nerwowej na powolne zaglebianie si¢ w dzieta, ktorych zrozumienie wymaga dhuzszej
kontemplacji i wewngtrznej pracy, proporcjonalnej do powolnosci ich powstawania. Formy dawnej Sztuki sa dla
dzisiejszych ludzi zbyt spokojne, one nie pobudzaja do wibracji ich stgpionych nerwdow. Im potrzeba czegos, co
szybko 1 silnie wstrza$nie ich zblazowany system nerwowy, co podziala jak orzezwiajgca kapiel po dlugich
godzinach oglupiajacej, mechanicznej pracy. (...)

Artysta dzisiejszy, zyjac nawet z daleka od centrow goraczki wielkich miast, musi przyspiesza¢ swoje zycie, aby nie
by¢ przez nie ominietym i wyprzedzonym. Atmosfera pospiechu wciska si¢ w najodleglejsze zakatki i czyni zycie
podobnym do jazdy "z wscieklizng chyzo$ci", rage de vitesse, ktora jest zarazliwsza od dzumy. (...) Dawniej
mistrzowie byli to ludzie o nerwach jak liny okretowe, o mig$niach (moze nie zawsze, ale zdaje si¢, w wigkszej
ilosci wypadkow) jak stalowe sprezyny, o glowach moze w stosunku do naszej przemadrzalosci niesubtelnych, ale
za to mieli wéciekly temperament, jesli nie w erotyce, to w religii, i nieokietzane uczucia; rownie dobrze umieli
wladaé pedzlem jak szpada, i dlatego umieli si¢ wyraza¢ w formach spokojnych i wielkich, przejrzystych
harmoniach barw i niezmiernie skromnym uj¢ciu formy.

Dzisiejszy tak zwany "inteligent" jest, szczegolniej w sferze sztuki, przede wszystkim zdechlakiem o roztrzesionych
nerwach, a rodzaj ludzi silnych trafia si¢ jedynie w innych sferach zycia - typ artysty w naszych warunkach zycia
musiat si¢ zdegenerowa¢ przede wszystkim; raczej artystami muszg stawac si¢ degeneraci, wskutek tego, ze
metafizyczne istoty sg to okazy szczatkowe, skazane na zagtade. Kompozycje mozna komplikowac tylko do
pewnych granic, poza ktorymi bgdzie ona nierozplatanym chaosem dla widza, a i sam artysta nie wydobedzie jej z
siebie w jednym bezposrednim rozmachu tworczym, w ktorym moglby istotnie siebie przezy¢, tylko bedzie ona
szeregiem aktow czystego artystycznego rozumu. Nienasycenie formy w kompozycji moze i$¢ tylko do pewnego
punktu w wiktaniu form i linii, dalej by¢ moze w nierownowadze zapetnienia pltaszczyzny, a jeszcze dalej moze by¢
powrotem do prostoty coraz brutalniejszej i juz na innej drodze, jako perwersja osiagalnej, lub tez przez czysto
rozumowe kombinacje, a nie przez istotny spokéj i rownowage duchowa: jest prosta forma rodzaca si¢ od razu i jest
brutalne, rozpaczliwe przecigcie nierozplatanej zawitosci. Ten rodzaj prostoty kompozycji ma wedtug nas Picasso.
Dalej jest kolor, ktory w zwiazku z tymi formami kompozycji moze si¢ komplikowa¢ bezmiernie jako harmonia i
dalej jeszcze bez konca w przerdznych dysharmoniach perwersyjnych. Ale tego wszystkiego jest jeszcze mato.
Dlatego to rozwydrzenie formy nastgpuje w naszych czasach w sferze, ktorg nazwaliSmy ujeciem tej formy na
plaszczyznie.

Ale i tu komplikacje sa wyczerpalne, podobnie jak w kompozycji, poniewaz ujecie formy mozemy inaczej okresli¢
jako statag kompozycje szczegotow. Ale ta strona Konstrukcji Czystej Formy mato byta zrézniczkowana $wiadomie



przez dawnych mistrzow, dyskretnych i czystych, zatopionych w innych problemach: kompozycji i koloru, ktore
zostaly przez nich idealnie rozwigzane, przewaznie bez perwersyjnych momentéw nienasycenia. Forma, w ktorej
przezywali si¢ oni, jest dla nas za prosta nie tyle w kompozycji i harmonii barw, ile wtasnie w swoim ujeciu. Artysta
dzisiejszy nie moze przezywacé siebie w swojej koncepcji kompozycji i koloru, stajacej si¢ obiektywnym dzietlem w
jego rekach, bez tej komplikacji ujecia; on nie ma tego rozkosznego uczucia przecigcia (prosze wybaczy¢
groteskowe poréwnanie) pgpowiny mi¢dzy nim a rzecza stworzona, poki nie ujrzy swojej wlasnej pracy tak ujetej,
aby ona odwrotnie, promieniujac zaklgta w niej sita, data mu znowu to poczucie jednosci w wielosci, o ktore
ostatecznie chodzi. (...) Podobnie jak widz, zblazowany poznaniem catej przesztej sztuki, majac roztrzgsione nerwy
tempem otaczajacego go zycia, nie jest w stanie odczuwac jednoséci w wielo$ci patrzac na spokojne ujecie formy
dawnych mistrzow, artysta nie moze w tych formach tworzy¢.

Dla widza jedno$¢ ta jest albo zbyt trudng do pojecia przez nie rzucajace si¢ w oczy najdrobniejsze swoje elementy,
albo jest z tych samych powodoéw czyms$ jakby przezroczystym, pozbawionym oporu, czyms$ martwym, co nie daje
bezposredniego, ostrego uczucia taczenia si¢ wielo$ci form w nierozerwalng catos$¢, koniecznego i gtéwnego
elementu artystycznego zadowolenia. To samo, co dla widza jest tylko w przyjmowaniu wrazenia od czego$ juz
nieruchomego, zmartwiatego w jednosci, dla artysty jest stokro¢ jadowitszym problemem w samym procesie
stawania si¢ danego dzieta, i w tym znaczeniu moéwimy o niemoznos$ci przezywania siebie w formach spokojnych, a
nade wszystko o spokojnym ich ujeciu; to wlasnie nazwaliSmy nienasyceniem forma. (...) Jak cztowiek
wstrzykujacy sobie 20 szpryc morfiny dziennie nie moze z przyjemnoscia przej$¢ np. na 3 lub 4, tak samo my nie
mozemy zmusi¢ si¢, odczuwajgc jednoczes$nie zadowolenie 1 pozostajac szczerze sobg, do pojmowania i tworzenia
w innych formach niz w tych, do ktorych jeste§my przez przebieg historii i nasza strukture psychiczng, przezen
wytworzong, zmuszeni. Morfinista moze przesta¢ uzywaé¢ morfiny, cierpiac przy tym straszliwie, my mozemy
jedynie przestac¢ tworzy¢ i zajmowac si¢ sztuka, co pewno niedtugo nastapi, oczywiscie nie w formie zbiorowego
postanowienia artystow i widzow, ale w sposob bardziej naturalny, nieznaczny i nie narazajacy na zbyt wielkie
cierpienia.

Widzimy wigc, ze zadna sila nie jest w stanie powstrzymac tego procesu, ktory tez poteguje si¢ z kazda chwila i
musi, czy predzej, czy pozniej, doprowadzi¢ do nienasycenia wszelkimi formami, ktorych ilo$¢, jako ilo§¢
kombinacji ograniczonej ilosci elementow prostych, musi si¢ wyczerpaé; po czym moze jeszcze nastapic
powtarzanie da capo wszystkiego, do czego juz w pewnych odtamach malarstwa okazaliSmy si¢ zdolni. To
oczywiscie, jak i komplikacja form, ma swoje granice, tak jak ma swoje granice ilo§¢ szpryc morfiny, ktore
najzajadlejszy morfinista moze sobie wstrzyknac - po czym musi go czekac zidiocenie i $mier¢. Bedzie to
odpowiada¢ w naszym poréwnaniu zanikowi sztuki, bez ktorej szczg$liwa ludzkos¢ doskonale zreszta si¢ obejsé
bedzie mogta, tym bardziej, Ze nic nowego w tym kierunku powstawaé nie bedzie. Sztuka bynajmniej nie jest
wieczna, tzn. tak trwala jak ludzka dusza, jak to ktdrys z optymistow powiedzial: zalezy jej trwanie od tego, czy
ludzie beda w ogdle zdolni do odczuwania metafizycznego niepokoju, ktéry wedtug nas wyraznie zmierza do zera, a
nastgpnie, czy dane kombinacje jakoSci beda dziataé tak, aby uczucie to wywoltywacé i aby byta konieczno$¢
wyrazania go w tej formie, co rowniez do nieskonczonosci jest niemozliwym z powodu istotnej wasciwosci
wszystkich Istnien Poszczegodlnych: przyzwyczajania si¢ do pewnych podniet i ograniczonej iloSci tychze.

Wedtug nas, prawdziwi artysci, tj. ci, ktorzy bez tworczosci absolutnie zy¢ nie beda mogli, w przeciwienstwie do
innych awanturnikow, ktorzy uspokoja si¢ w bardziej kompromisowy sposob, siedzie¢ beda w specjalnych
zaktadach dla nieuleczalnie chorych i bedg jako szczatkowe okazy dawnej ludzkosci przedmiotem badan uczonych
psychiatrow. Muzea za$ beda otwierane dla rzadkich zwiedzajacych, rowniez specjalistow od specjalnego dziatu
historii: historii Sztuki, specjalistow takich jak od egipto- lub asyriologii, lub innych nauk o wymartych juz rasach:
rasa bowiem artystow wymrze, tak jak wymarty rasy starozytne, z wyjatkiem moze jednej, ktora tez nie jest
wieczna, jak i nasze narody i narodki. Nie podajemy tu zadnego okreslonego terminu, w ktorym to moze nastapic,
twierdzimy tylko, ze ogdlny kierunek rozwoju ludzko$ci zmierza w t¢ wlasnie, a nie inng strone¢. Nie upieramy si¢
gwattem przy naszym pogladzie, tylko mamy w tym kierunku szczegoélniejsza obsesj¢ i radzibysmy, aby kto$ nas i
podobnie nam myslacych wyleczy¢ z niej zdotal.

O upadku Sztuki méwi¢ mozna, ale trzeba mie¢ do tego pewne prawa, tzn. Sztuke tak, jak nalezy, rozumieé. Jest
zle, ale nie dlatego, Ze malarze przestali kopiowaé nature, poniewaz ta ostatnia czynno$¢ nie ma ze Sztuka nic
wspolnego. Przyczyny tego sa daleko glgbsze i caty proces jest daleko tragiczniejszy w swej konieczno$ci, niz si¢ to
wydaje tym, ktorzy z lekkomyslnoscig karygodna wydaja sady o jedynym Pigknie naszych czasow.

Zrédto: Stanistaw Ignacy Witkiewicz, Nowe formy w malarstwie i wynikajgce stqd
nieporozumienia, Skierniewice 1992
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